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استجابة المشاهد للانفتاح الدلالي في الفلم

د. علاء الدين عبد المجيد جا�سم 

                                  

الف�سل الاأول
البحث: م�سكلة 

الم�ساهد وذوقه وحد�سه. اإلى ح�س  الموكلة  العملية  ، هذه  الم�ساهد  با�ستجابة  البحث  يرتبط هذا 
لذا �سعت ال�سينما ، منذ ن�ساأتها ، اإلى اإيجاد حالة من ال�سيطرة على الم�ساهد من خلال الإقناع 

، فبدونه ل تح�سل اأولى الخطوات ، وهي الت�سال الوجداني بالفلم.    
اأمام  و�سعه  خلال  من  ال�ستيعابية،  بقدرته  وا�ستخفاف  ق�سور  باأدنى  الم�ساهد  �سعر  ما  فاإذا 
مو�سوعات تت�سم بالت�سطيح والمبا�سرة غير المدرو�سة، ينتف�س ويقطع خطوط التوا�سل بينه وبين 
الفلم ، ويبحث عن النتاج الفلمي الذي ي�سعى اإلى اإ�سراكه في عملية تح�سيل المعاني والدللت ، 
اإلى تقديمها ب�سكل مبا�سر و�سريح،  لأن تلك الم�ساركة ال�سايكولوجية هي التي تمده باأ�سباب  ل 
التوا�سل ، لذلك ارتاأى الباحث الوقوف على النفتاح الدللي للن�س الفلمي، لأن تعقيد والتبا�س 
المعنى وتعدد دللته هو الذي يتيح للمخرج اإنتاج لقطات وم�ساهد يمكن تاأويلها على وجوه �ستى، 
لكونه  ا�ستجابته،  وك�سب   ، الفلم  اإلى  الم�ساهد  �سد  على  والبنى  اللقطات  تلك  �ستعمل   ، ثم  ومن 
�سي�سعى اإلى اإ�سراك مخيلته للعمل على فك الرموز وا�ستيعاب الدللت وبذلك �سي�سبح النفتاح 

الدللي مبعثا لتعدد القراءات الفيلمية .
        وبناءا على ما تقدم فان م�سكلة البحث تتمثل في الت�ساوؤل الآتي: ما طبيعة النفتاح الدللي 

في الن�س األفلمي ، وما طبيعة ا�ستجابة الم�ساهد لذلك النفتاح.
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البحث: اأهمية 
    تكمن اأهمية البحث في الك�سف عن موؤ�سرات هامه للانفتاح الدللي في الفلم والتي يمكن ان 

ت�سهم بتطوير الجانب النقدي للفلم والرتقاء بالنقد ال�سينمائي . 

اأهداف البحث:           
تلك  التي تحدد  والمعايير   ، الفلمي  للنتاج  الم�ساهد  ا�ستجابة  على  التعرف  اإلى  البحث  ي�سعى      
كما   ، للفلم  متعددة  قــراءات  خلق  في  ودوره  الــدللي  النفتاح  على  التعرف  ال�ستجابة.واأي�سا 
تعتمد  التي  الفيلمية  للاأعمال  الم�ساهد  با�ستجابة  الخا�سة  المعرفية  الأطــر  تعزيز  اإلى  ي�سعى 

النفتاح الدللي لإحداث ال�ستجابة المطلوبة عند الم�ساهد .

حدود البحث:
   يتحدد البحث بدرا�سة ا�ستجابة الم�ساهد للنتاج الفلمي في �سوء المعطيات التي توفرها الطاقة 

الدللية التي يزخر بها النتاج الفلمي  ،من دون الركون اإلى زمان ومكان محددين. 
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الثاني    الف�سل 
الاإطار النظري

للنتاج الفلمي:  اآلية الا�ستجابة 
        ترتبط ال�ستجابة بالدرا�سات النف�سية التي ت�سهم برفع م�ستوى القدرة في كل ما يرتبط 
بالذات الإن�سانية، ول ينح�سر ذلك في واحده من مظاهر الن�ساط الإن�ساني، بل ي�سمل اتجاهات 

مختلفة من ذلك الن�ساط بحكم مو�سوع درا�ستها الذي ين�سب على الإن�سان بذاته .
تعقيد هذا  الرغم من  على  والعلمية  النف�سية  الدرا�سات  تلك  ال�ستجابه جزءا من  وكانت        
اهتمام  اأن�سب  ولهذا   ، والتلقي  الإر�ــســال  مراحل  من  النهائية  المرحلة  يمثل  الــذي  الن�ساط 
الدرا�سات النف�سية على عملية الإبداع الفني ، واأي�سا على الدور الفاعل للمتلقي ، الذي بدونه 
�سيبقى الفنان المبدع محتفظا بفنه لنف�سه. فالتحليل النف�سي اإذن ، معني بدرا�سة دوافع الفنان 
يحققان  ول  ليكتملان  العن�سران  وهذان  النتاج،  في  الدوافع  تلك  تاأثير  ثم  ومن  النتاج،  لخلق 

اإل بمتلق ي�ستجيب لنتاج الفنان. ح�سورهما 
من  كبيرا  عددا  ي�ستهوي  نوع   ، ال�ستجابة  من  بنوعين  يحظى  عموما   ، الفلمي  النتاج  اإن         
ا�ستجابة من  يلقى  الأول  فالنوع   . النا�س  يقت�سر على فئة خا�سة من  الآخر  النوع  و  الم�ساهدين 
الذي  الب�سيط  الذهن  اإلى  ال�ستجابة  تلك  �سبب  ويعود   ، اآخر  واأي م�ساهد عادي  والكهل  الطفل 
يتمتع به هوؤلء الم�ساهدون ، اإذ ي�سعون الفلم في هياأه مر�سية توافق قابليتهم الذهنية، في ذات 
ي�سبع  لأنه   ، له  وي�ستجيب  النا�سج  الذهن  �ساحب  من  ال�ستجابة  الفلم  هذا  نف�س  يلقى  الوقت 
لعوالم  كمنطلق  يتخذها  التي  ال�سرارة  عمل  الفلم  يعمل  اأي  وتعقيدها.  تحديدها  بعد  حاجاته 
�سانع  بعيدة عن ح�سابات  لنقل  اأو   ، الم�سمرة  النية  و  الق�سدية  بعيدة عن  تكون  جديدة،  ربما 

اأ�سلا.  العمل 
 اأما النوع الثاني الذي ليلقى ا�ستجابة اإل من النخبة، فهو يتاألف من دوافع لتتحدد قيمتها اإل 
عند هذه النخبة ، وهي وحدها القادرة على اأن تقوم بعمليات تكييف دقيقة للفلم ، اأي اإن هذا 

النوع من الأفلام يتطلب ا�ستجابة خا�سة ، لذا فهو ليعول على الم�ساهد العادي . 
اإلى  �ساعية   ، النف�سي  التحليل  من  تن�ساب  للفلم  الم�ساهد  ا�ستجابة  فان  تقدم  ما  على  وبناءا     
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نف�س  في  ال�ستجابة  تلك  تتركه  الذي  والنطباع   ، عنه  الناتج  الأثر  وكذلك  النتاج،  تلقي  و�سف 
من  اأقــوى   ، للم�ساهد  ال�سينمائي  الفلم  يقدمه  الذي  النطباع  اإن  القول  يمكن  لذا   ، الم�ساهد 
ذلك الذي تقدمة الفنون الت�سكيلية مثلا ، لن الفلم ينطوي على عنا�سر فنية قادرة على خلق 
فالمو�سيقى   ، النفعالي  التعبير  جانب  اإلى  من�سبطة  ا�ستجابات  كانت  وان  ج�سدية  ا�ستجابات 
العنيفة،  ال�سورية  الم�ساهد  وحتى   ، المفاجئة  النفجارات  واأ�سوات   ، الراق�سة  الإيقاعات  ذات 
اأ�سا�سيين  عاملين  وجود  من  الرغم  على   ، الج�سدية  ال�ستجابات  تلك  اإحداث  على  قادرة  كلها 
يعملان على التخفيف من تلك ال�ستجابة ، الأول هو ج�سد الممثل الذي يمت�س جزءا كبيرا من 
تلك ال�ستجابات كبديل عن ج�سد الم�ساهد ،والثاني هو الإقرار بالإيهام ال�سينمائي، الذي ي�سكل 
الإيهام ليحد  الوقوع في  الم�ساهد في  فقبول   ، ال�سينمائي  التلقي  اأركان عملية  اأ�سا�سيا من  ركنا 
و  التماهي  حالت  في  اإل   ، النفلات  عن  بها  يناأى  هو  بل   ، فح�سب  الج�سدية  ال�ستجابات  من 
الو�سول اإلى مرحلة اللا�سعور ، التي توؤخذ في نظر العتبار ، في مو�سوعات كهذه لن )ظاهرتي 

العر�س والتماهي ... هما على �سلة بمجال الدرا�سة الجتماعية والتحليل النف�سي()1(
    وبعيدا عن ال�ستجابة الج�سدية، فان ا�ستجابة الم�ساهد ، عموما ، م�ستتة بين وحدات متعددة، 
اإلى جهد لتحديد وجهتها  الفلم هي هيكل كلي تحتاج  التي ت�سكل ا�سغر وحدة بناء في  فاللقطة 
دوافع  معرفة  الم�ساهد  من  يتطلب  الآخر  هو  اكبر  كوحدة  الم�سهد  فان  ثم  ومن   ، الم�سهد  داخل 
واحدة  كوحدة  الفلم  فان  ثم  ومن   ، الم�سهد  بها  جاء  التي  بالكيفية  اللقطات  ر�سف  وم�سوغات 
لي�ست على  الآلية هي  وان هذه   ، اللاحق  الزمن  به في  للاإحاطة  فكريا  يتطلب جهدا  الأخر  هو 
ان   ، الفلم  مع  ق�سيرة  رحلة  بعد   ، نكت�سف  قد  لأننا   ، بالفلم  للام�ساك  الوحيد  ال�سبيل  الدوام 
خلال  من  الفلم  مع  التفاعل  في  جديدة  طريقة  اإلى  فن�سعى   ، الفلم  محور  لي�ست  هي  الحكاية 
فهم كل م�سهد على حدة ، ثم البحث عن الخط الذي يربط جميع م�ساهد الفلم كما في فلم ) 
ال�سيرة  اأفلام  تلقي  فاآلية  البطل،  مفهوم  باختلاف  تختلف  الم�ساهد  ا�ستجابة  ان  الجدار(.كما 
الذاتية التي تعتمد على البطل الواحد)�ساحب ال�سيرة( تختلف في التعاطي مع الأفلام الملحمية 
التي تعتمد البطولة الجماعية ، فاإذا كانت ال�ستجابة مع الأول مردها معاينة الكمال اآو النموذج 
مثلا،  فهي بالتاأكيد ، �ستكون مختلفة عن تلك المبنية على تقم�س الم�ساهد ل�سخ�سية البطل على 
�سبيل المثال ، حيث ي�ست�سلم الم�ساهد للفلم وكاأنة يعي�س حلما من اأحلام  اليقظة، مع ان البطل 
ينقطع  الذهن  �سرود  من  )حالت  الم�ساهد  تنتاب  وعندها   ، الحالتين  كلتا  في  ذاته  هو  الواحد 
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الجماعية(  البطولة  )اأفلام  الثاني  النوع  في  اأما  الخارجي()2(  العالم  وبين  بينه  الت�سال  فيها 
فغالبا ما تكون ا�ستجابة الم�ساهد مدفوعة بالت�سامن مع الجماعة ومتابعتهم ب�سغف للو�سول اإلى 

تحقيق اأهدافهم ، اأو التقاطع معهم والنفور منهم فتف�سل عملية التوا�سل مع الفلم .
اأن الفعل التراجيدي الذي يمر به  اأما ال�ستجابة لكل من التراجيديا والكوميديا ، فتتمثل في    
البطل يرافقه قطعا خبرة وتجربة ، ي�ستمدها البطل من محنته، خبرة كان يفتقدها اأ�سلا وهي 
التي اأوقعته في المحن، ذلك المك�سب هو الذي �سيخفف من وطاأة وق�سوة الحدث على الم�ساهد، لن 
الأ�سياء  ان  الذي يدرك  الم�ساهد  وي�ستمدها   ، البطل  يكت�سبها  التي  تلك المحن هي الحكمة  ثمن 
موؤلمين  كانا  وان  ذاتهما،  والت�سارب  بال�سراع  ال�ستمتاع  الممكن  )فمن  مجانا  تقدم  ل  الثمينة 

،عندما تمار�سهما بو�سفهما و�سيلة للك�سف عن تجربة()3(
وي�سعر  بال�سحك  ي�ستجيب  فالم�ساهد   ، تراجيدي  موقف  يخلقه  قد  اأي�سا  الكوميدي  والفعل    
في  الم�ساهد  قبول  اأي�سا  هو  ذلك  ومرد   . موز  بق�سرة  التزحلق  اأو  كالتعثر  موؤلمة  لمواقف  بالمتعة 
الوقوع في الإيهام ، اإذ اإن الم�ساهد ل ياأخذ تلك الحوادث التي تت�سف عادة بالإيلام على ماأخذ 

الجد لكونه مهياأ نف�سيا لتلقي مو�سوع مبني على الدعابة وقائم على ايهامة . 
       وللوقوف على حالة الم�ساهد وطبيعة ا�ستجابته للكوميديا ، يرى الباحث �سرورة الوقوف عند 

نظرية الكوميديا التي عر�سها الفيل�سوف برج�سون في كتابة )ال�سحك (.
 ، المتعاطف  انفعاله  يكبت  فهو  لذا  الجد  ماأخذ  الكوميديا  لياخذ  الم�ساهد  اإن  برج�سون  يرى    
عنة،  منعزلون  حتى  اأو  منف�سلون  باأننا  ن�سعر  العندما  ال�سخ�س  على  عادة  لن�سحك  اأننا  كما 
وكاأنها  ي�سعر  يجعله  الكوميدية  لل�سخ�سية  ال�سلوكية  بالأخطاء  الم�ساهد  اإح�سا�س  فان  واأي�سا 
اإذللها و ال�سحك  اأن يعاقب ال�سخ�سية الكوميدية عن طريق  م�ساد للمجتمع وعلية كم�ساهد ، 
الجمود  وهذا  الآلي(  )الجمود  هو  وا�سح  بعيب  تت�سف  الكوميدية  ال�سخ�سية  اإن  كما   ، عليها 
يوؤدي اإلى ال�سحك .ويرى برج�سون ، اأي�سا اإننا ل ن�ستطيع اأن ن�سحك اإل اإذا تجاهلنا مفاهيمنا 
بالتحرر  واإح�سا�سنا  الطاغي،  �سرورنا  اإلى  راجع  فال�سحك في هذه الحالة   ، المعتادة  الأخلاقية 
الم�ساهد  يجعل  وحمقها  الكوميدية  ال�سخ�سية  �سعف  فان  واأخــيرا   ، اليومية  الحياة  قيود  من 

بتفوقه عليها)4(     �سار  باإح�سا�س  ي�ستمتع 
وتغير   ، الفلم  بازاء  ال�ستجابة  تطور  عليها،  والتعود  الم�ساهدة  تكرار  فان  ذلك  وغير   
اأفق التوقع عند الم�ساهد ، فلا تعود معرفة الحكاية هي الهم ال�ساغل للم�ساهد ، بل ي�سعى اإلى 
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التعرف على طبيعة معالجة المو�سوع ، ووجهات النظر التي يحملها الفلم ، فلا يتطلع اإلى ماذا 
الطلاق  تعالج مو�سوع  التي  الأفلام  وبناءا على ذلك �سارت   ، كيفية حدوثه  اإلى  بل   ، �سيحدث 
على �سبيل المثال ي�سعب عدها ، ومع ذلك هي تلاقي قبول وا�ستجابة من الم�ساهد ، ومنها اأي�سا 
مو�سوعات الحرب والحب والزواج وغيرها الكثير ، بل ذهبت ال�سينما ابعد من ذلك بناءا على 
النف�سية  التهيئة  . وهنا ت�سبح  الق�سة بمعالجات مختلفة  تتناول نف�س  ، ف�سارت  هذه الحقيقة 
الفيلمية  الم�ساهدة  ياألف  لم  الذي  الم�ساهد  تهيوؤ  ت�سبه  ل   ، الم�ساهد  يعي�سها  التي  للا�ستجابة 

المتكررة ، فين�سب جل اهتمام الثاني على الحكاية والنفعالت الح�سية المرتبطة بها .
وراء  �سعيا   ، متعددة  درامية  بنى  وفق  الفلم  بناء  اإلى  الأفــلام  من  الكثير  ت�سعى  كما   
التلقي  من  بنوعين  الم�ساهد  تمد  الأفلام  وهذه   ، والذهني  الح�سي  الم�ستويين  على  المعنى  اإكمال 
يمار�سهما في وقت واحد. مقابل ذلك هناك اأفلام ت�سكل المتعة اأ�سا�س ا�ستقبالها اذ تعتمد بنية 
اإ�سراك الجانب الذهني للم�ساهد،  درامية واحدة، مبنية على ال�سد والت�سويق بغ�س النظر عن 
كما هو الحال مع اأفلام الحركة والمطاردات التي يدرك الم�ساهد نهايتها بمجرد معرفة من يمثل 

الخير ومن يمثل ال�سر فيها . 
فيه  وجد  اإذا  اإل  للفلم  ال�ستجابة  للم�ساهد  يمكن  فلا  و�سكله  الفلمي  البناء  طبيعة  كانت  واأيا 
يحمل  الم�ساهد  لن   . وهمومه  م�ساعره  من  والقــتراب  الوجداني  وعيه  دائرة  في  للتاأثير  مكانا 
عند الم�ساهدة كل خوا�سه الذاتية وارتباطاته الجتماعية وبنيته النف�سية و الثقافية ، وكل هذه 
�سببه  نفوره  اأو  قبوله  اإن  بمعنى   ، لها  ا�ستجابته  وطبيعة  الفيلمية  للمادة  تلقيه  في  توؤثر  العوامل 
تراكيب ذهنية خلفتها التجارب الما�سية . وباختياره ما يتوافق مع ذاته وخ�سو�سيته �سيحقق ما 
ي�سبو اإليه من الم�ساهده لن )العمل الفني هو بمعنى من المعاني تحرير لل�سخ�سية ... اإننا نتاأمل 
اأي�سا بنوع من الإعلاء والعظمة  التنفي�س عن م�ساعرنا .. ن�سعر  عملا فنيا ، فن�سعر ب�سيء من 
اإن يعرف ما هي، تدفعه  والت�سامي ()5( فالم�ساهد يعبر عن اندفاعات وحوافز داخلية من دون 
ل�ستجابات  الخفية  الدوافع  هذه  لي�سيء  ال�سيكولوجي  التحليل  دور  فياأتي  اآخر  دون  فلم  �سوب 

المتلقي لنتاج محدد .      
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انفتاح وانغلاق الن�س الفلمي:
الواقع وتحقيق  يريد ملام�سة   ، فني  كل عمل  �سان  �سانه  فلمي،  نتاج  اأي  اأن  المعروف         من 
�سدى متميز ، لبد اأن يعتمد النفتاح الدللي ليحدث ال�ستجابة المطلوبة عند الم�ساهد، اأو ينحو 
نحو المبا�سرة وتب�سيط النتاج، و�سواء ارتبط  ذلك الو�سوح والمبا�سرة بق�سدية مدرو�سة اأو غير 

اأ�سبابهما. مدرو�سة فان لكلتا الوجهتين 
      اإن الن�س الفلمي الذي يعتمد المبا�سرة في عملية التقديم وب�سكل غير مدرو�س ، لبد ان تكون 
خلفه دوافع ومبررات ، ترتبط بالقدرات الإبداعية التي تقف خلف العمل اأو بالإمكانات المادية 
القول هنا  يراد  ما  فان  والدوافع  الأ�سباب  النظر عن  وبغ�س   ، لدوافع تجارية  اأي  له  المر�سودة 
،اإن هذه الأفلام تختلف عن تلك التي تنتهج المبا�سرة وتت�سم بالو�سوح بناءا على درا�سة معمقة 

وح�سابات خا�سة ومتميزة .
      فقد يفتقد الفلم العمق، بناءا على معالجة خا�سة تبتغي اإي�سال الر�سالة اإلى اكبر عدد من 
الم�ساهدين متعددي الم�ستويات، وت�سعى في ذات الوقت اإلى التفرد والتميز، فتبتعد المعالجة عن 
اإل  عملية الت�سفير والترميز وا�ستح�سار بنى عميقة ودللت تت�سم بالغمو�س ،لكونها ل ترت�سي 
بالو�سوح والمبا�سرة ،ولن تكون خلاقة اإل من خلال ات�سامها ببنية قابلة للفهم والإدراك المبا�سر. 
على  ومعمقة  فعالة  م�ساركة  اأو  للم�ساهد  الفكري  الخزين  من  الكثير  ا�ستح�سار  تتطلب  ل  بنية 
اأن ينطبق  الم�ستوى الذهني ، بل تكتفي بم�ساركة مبا�سرة ومتوا�سلة من قبله، وعند ذاك يمكن 
عليها قول )ال�سهل الممتنع( الذي يتطلب الحد الأق�سى من الب�ساطة والو�سوح، مقولبة وموؤطرة 
من  والتميز  والب�ساطة  والو�سوح  الرهافة  من  �سيء  انتزاع  الي�سير  من  ،فلي�س  خا�سة  اطر  في 
اأنياب الأمور والمواقف التقليدية ال�سائدة، واإذا ما ح�سل، فهو اإ�سارة على وجود فنان على درجة 
عالية من الفطنة والوعي والقدرة على ا�ستثمار اأدواته ، فالفنان لن ياأتي بالجديد  ولن ي�سيف 
متمكنا من  اأ�سبح  ما  فاإذا  اخت�سا�سه.  امتدت في حقل  قد  تكن جذوره  اإذا لم  �سيئا  تراثه  اإلى 
اأدواته ، قادرا على ا�ستثمارها وتوظيفها، عندها �سيكون قادرا على تحويل الأ�سياء غير المثيرة 
في  الأ�سا�س  هو  وهذا  ومنظمة  متميزة  بطريقة  �ست�سيد  لأنها  اإثارة،  اأكثر  اأ�سياء  اإلى  الواقع  في 
بناء وات�ساع جمهور ال�سينما . فالطريقة التي تعامل بها )دوفجنكو( مع ال�سورة في فلم تر�سانا  
حيث البطل الذي اخترقته طلقات الر�سا�س يتقدم نحو جلاديه ويظل يكبر ويكبر حتى ي�سبح 

حجمه هائلا()6(
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         هذه المعالجة تت�سم بالمبا�سرة في التقديم ، لكنها مبا�سرة لي�ست تقليدية ، بل هي تنجم 
عن قدرة عالية على �سب الم�ساهد التقليدية في قوالب متجددة مفعمة بالحيوية والإثارة ، التي 
العميقة،  الم�سامين  �سيغ  من  الخالية  البنية  هذه  نحو  وت�سده  الم�ساهد  م�ساعر  على  ت�ستحوذ 
العاريات على جدران غرفة  �سبه  الن�ساء  ازدحمت �سور  لماذا  تف�سر  التي  ال�سورة هي  فب�ساطة 

البطل في فلم )المن�سي( حتى قبل اإن تت�سح طبيعة رغباته.
 ، اأهميتها  التوقف عندها وتقدير  اإلى  الفلمي تدعونا  النتاج  التي ينطوي عليها  ال�سهولة  اإن       
فاإذا كان الفلم ليحتوي اإل القليل من الحذف والتعبير ، ول يمت ب�سلة لما هو غير مفهوم اوغير 
متوقع فذلك لن الحقيقة كلها تبدو قائمة في تلك الب�ساطة ،فلا العقبات ول الزوايا الملتوية نحو 
اأو وعدا بالجمال،  اللامنطقي ول النعطاف بعيدا نحو الت�سفير والترميز ي�سكل و�سيلة للاإبداع 
بل اإن كل تلك النعطافات ول منطقية الأحداث غالبا ما تظهر كما لو كانت مو�سوعة تحت �ستار 
درجة  على  تنفيذها  ومتمكنة من عملية  مهارات خا�سة  وراءها  تقف  اإذا لم  ل�سيما  الم�سادفة، 

عالية من الحرفية والتميز .
المبا�سرة غير المدرو�سة ، هي ما  التي تعتمد  الأول من الأفلام  النوع  القول بان  اإذن يمكن        
من  يتطلبها  التي  ال�سطحية  القراءة  م�ستوى  لن  المنغلق،  األفلمي  الن�س  مفهوم  عليها  ينطبق 
الم�ساهد ل تتطلب انفتاح الدللة ومن ثم ل ي�ساعد الفلم على نمو قراءة نا�سجة تثري معانيه . 
فتم�سك الفلم بظواهر الأ�سياء من دو ن النطلاق اإلى ف�ساء دللي وا�سع يوؤدي اإلى كبح مكنونات 

كل عنا�سر البناء األفلمي ، وقتل لإمكاناتها التعبيرية و الجمالية .
      اأما المبا�سرة الواعية والمدرو�سة فهي ما ينطبق عليها مفهوم الن�س المنفتح لكونه يحتمل اأكثر 
من تاأويل وي�سهم في خلق م�ساءلة نا�سجة لعنا�سر البناء الفلمي وطبيعة توظيفها داخل الن�س 
،فينم عن ذلك ا�ستجابة متميزة من قبل الم�ساهد تف�سي اإلى قراءة نا�سجة تثري معاني الفلم 
على  ينطوي  الذي  الن�س  عن  يبتعد  ل  فالفلم  وبذلك   .. المبا�سرة  طروحاته  من  الرغم  على   ،
)ن�سو�س منغلقة ون�سو�س منفتحة ،فالن�س المفتوح هو ن�س محفز للقارئ على اإنتاج الدللت 

الوا�سعة والن�س المغلق هو الن�س الم�ستدعي عددا اقل من ا�ستجابات القارئ ()7( 
ف�سيئا، من خلال  �سيئا  ت�سيء  موجة خفية  الفلم  المعنى في  ي�سكل  اأن  بال�سرورة  لي�س  اإذن       
تعميق  اأهمية  م�سادرة  عدم  تاأكيد  ،.مع  المفتوحة  الن�سو�س  على  ليح�سب  األفلمي  الن�س  تعقيد 
المعنى وتعقيد الن�س لقدرتهما على خلق قراءات مختلفة، وليعني التعقيد تقطيع اأو�سال الفلم 
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واإنما تعقيد يف�سي اإلى دللت من�سجمة، تدفع بالم�ساهد اإلى مواجهتها بوعي لكونها تمتلك قدرة 
عالية على الإم�ساك بوعي الم�ساهد وتفاعله، ومن ثم ك�سبه كم�ساهد غير �سلبي .

     بل اأكثر من ذلك فان التعقيد ي�سكل واحدا من ال�سمات الجوهرية للفلم ، فهو )اأي الفلم ( 
يتميز بارتباط المرئي بما هو غير مرئي ، والم�سموع بما ل يمكن اإن ي�سمع ، والمعقول باللامعقول 
، وفية ت�سبح الحقيقة حلما وي�سبح الحلم حقيقة قائمة اأمام الأب�سار،  وهو قادر على اأن يقدم 
عالم  حدود  فيه  تختلط   ، غرابة  الحقائق  واأكثر  عجبا  الخيالت  واأكثر  حيوية  الدراكــات  ا�سد 
الن�سو�س  ا�سد  الأولى للاأفلام على احتواء  ، فقد برهنت )التحليلات  الأحلام  اليقظة وحدود 
�سفافية على )الن�س التحتي( مبنيا ب�سورة م�ساوية في �سبطها لبنية الن�س الظاهر ()8( غير 
�سعت  ما  اإذا  اآخر  فني  نتاج  اأي  اأو  األفلمي  النتاج  ت�سيء  التحتي  الن�س  اأو  العميقة  المعاني  اإن 
بالنتاج  ينحى  انه  غير   ، المن�سود  للواقع  ملام�س  واقع  لت�سكيل  الداخلية  الت�سورات  خلق  اإلى 
اأبعاد جمالية م�سافة غير م�ستمدة من طبيعة  اإذا ما �سيد من اجل خلق  اإلى الت�سرذم والتمزق 

المو�سوع . 
     وبا�ستقراء ما تقدم يت�سح اإن الن�س األفلمي المفتوح ي�سعنا اأمام الأفلام التي تعتمد العر�س 
المبا�سر ، وكذلك التي ت�سلك �سبل الغمو�س الأ�سلوبي، �سريطه اأن تكون زاخرة بالثراء الدللي، 
الذي يتكفل بتعدد قراءات الفلم كما في فلم )الم�سير( ليو�سف �ساهين )لن العمق هنا مجرد 

لفظ ي�سف لنا درجة كمال ال�ستجابة المطلوبة()9( 
مختلفين  م�ساهدين  على  وحيدا  معنى  يفر�س  حينما  المطلوبة  ال�ستجابة  يلقى  لن  فالفلم        
حين  الذاكرة  في  وت�سبثه  الآني  وجــوده  يفر�س  لكنة  ال�سياحية(.  )الأفــلام  مع   الحال  هو  كما 
هي  و�سرامة  بجهد  الم�سغولة  )الأفــلام  اإن  حيث   ، القراءات  و  التاأويلات  لتعدد  م�سدرا  يكون 
 ، الذاكرة  في  عالقة  تبقى  اأي  منها()10(  التخل�س  على  لقدرتنا  ال�ستجابة  في  طواعية  الأقــل 
وعليه فالن�س الفلمي المفتوح يملي على الم�ساهد التما�س النفتاح الدللي ومن ثم يمده باأ�سباب 
التوا�سل وبقدرة فاعلة ومحركة ل�ستجابته .                                                                                                                              

الانفتاح الدلالي في الن�س الفلمي:
العميقة  الم�سامين  والأفعال ذات  والأقــوال  ال�سور  يتمثل، في  الفلم   الدللي في  النفتاح  اإن       
الفلم  والتي تعتمد  على مدركات الم�ساهد وخزينة الفكري متو�سلة بالجانب اليجابي لدية،لن 
العنا�سر  اقل  مع  . حتى  المبا�سرة  المعاني  ا�ستملاك  اإلى  ولي�س  التاأويلي  با�ستثارة الجانب  معني 
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فاعلية ففي الفلم ل يوجد �سيء لي�س له معنى فحتى ) اللانمو واللاحركة اأحيانا عمليات عميقة 
الأهمية في خلق بنية الن�س وتج�سيد الروؤيا التي ينبع منها ويجلوها()11(

الحتمالت  من  عدد  توليد  على  قــادرة  اأي�سا   التقليدية  الم�ساهد  اإن   ، القول  يمكن   ، اإذن       
واإمكانات التف�سير المت�سارعة ، وهكذا يمكننا اأن نرى في الم�ساهد الأولى لفلم )خم�سة اأ�سابع( 
اأكثر من مجرد ا�ستك�ساف لثيمة واحدة ، فالجوانب المتناق�سة لدوافع عملية اختطاف الأجانب 
تعددت ، نتيجة اأزياء ال�سلامين المت�سددين التي اختلطت بالزى العربي ، وطبيعة ملب�س الفتاة 
التي تعمل معهم ، ف�سكل كل ذلك الخلط موؤ�سر لمحاولت عر�س عدد من الحتمالت المتزامنة 
وغير المتوقعة ، مما اأ�سفر عن هذه المحاولة ف�سل التو�سل اإلى ا�ستح�سار الدوافع في كل مراحل 
التاأثير العاطفي والأ�سداء النف�سية التي ترافق عملية قطع  نمو وتطور والأحداث ، بالرغم من 
اأ�سابع يد المختطف الرئي�سي من قبل رجل الدين كما تبدو هياأته ، فتكون الإدانة المبا�سرة هي 
مح�سلة الروؤية الحا�سرة ل�سورة ر�سمها التحري�س الإعلامي المد�سو�س على الدين الإ�سلامي، 
مع ذلك نكت�سف في نهاية المطاف اإن الدوافع والحقائق هي غير ما تم ا�ستنتاجها اعتمادا على 
ال�سياق العام لأحداث الفلم، والتي ل تت�سح اإل مع الم�ساهد الأخيرة التي تظهر المخرج المفتر�س 
وعدم  المعنى  والتبا�س  الغمو�س  فان  وعليه  ال�سينمائي،  الأ�ستوديو  داخل  ال�سيطرة  غرفة  في 
المطلوبة،  المفردة  يلاحق  الم�سفرة  المعاني  من  تلك  اأو  هذه  ح�سور  في  الم�ساهد  اأبقى  ا�ستقراره 
اإلى  الم�ساهد  تحيل  اإيمــاءة  اأو  اإ�سارة  اإلى  المفردة  اأو  ال�سيء  تحول  ان  بعد  تمردها  في  يلاحقها 
�سيء يظل بعيدا عنه �ساعيا نحوه حتى ي�سل اإلى حقيقته اأو ظلالها اأو يتوهم اأثرا من اآثار تلك 

الإ�سارة، فبات تعدد المعاني هو المعيار لتعدد القراءات .
وم�ساهد  لقطات  لإنتاج  �سعي  هو  المعنى  والتبا�س  التعقيد  �سوب  الفلمي  العمل  �سانع  فتوجه   
يمكن تاأويلها على وجوه �ستى، ف�سكلت تلك اللقطات والم�ساهد ن�سا منفتحا متعددا يحمل اأكثر 
من تاأويل، ويت�سم بالتعقيد الذي ي�ساعد على نمو قراءة نا�سجة وا�ستجابة متميزة تثري معاني 

الفلم .                                                                                                                    
      اأن كل عنا�سر اللغة ال�سينمائية قادرة على اأن تتحول اإلى عن�سر ا�ستقطاب علاماتي م�سفر 
الو�سول  في  الرغبة  اإن   ، مراعاة  �سرورة  مع   ، والت�سويق  الإثــارة  خلق  في  بذلك  فت�سهم  ودال، 
ي�سكل خللا  الموقف  اأو  الم�سهد  بذلك  الإح�سا�س  بث  الرغبة في  اكبر من  الم�سهد  التعبير عن  اإلى 
وك�سب  الم�ساهد  على  بال�ستحواذ  فاعل  دور  لها  الح�سية  الم�ساركة  لن  الإبداعية،  العملية  في 
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ا�ستجابته وتفاعله مع ماهر معرو�س اإلى جانب تح�سيل المعنى .
من  الرغم  على  العياني  الواقع  م�ستوى  فوق  وال�سورة  بالحدث  للارتقاء  الفنان  �سعي  اإن        
مبعثه   ، جديدة  اأطر  اإلى  والركون  العيانية  مرجعيتهما  عن  ف�سلهما  خلال  من  اإليه  انتمائهما 
للا�ستجابة  يدفعه  مما  وي�ستهويه،  الم�ساهد  ي�ستثير  بالدللت  ثري  فلمي  ن�س  خلق  هو  الأ�سا�س 
مراعاة  مع   ، ي�ساهد  ما  مع  التماهي  مرحلة  اإلى  به  الو�سول  وربما  الفلمي  النتاج  مع  الفاعلة 

تفاوت �سدة ال�ستقبال وطريقته من م�ساهد لآخر . 
الب�سرية  الأن�ساق  ت�سفير  يولي  اأن  به  يفتر�س  األفلمي  نتاجه  في  ذلك  المخرج  يحقق  ولكي       
�سوب  تتوجه  مقارنة  وفق  على   ، التاأويلي  ال�سرط  عليها  ي�سفي  بما  خا�سة،  اأهمية  والحركية 
متميز،  ا�ستغال  وفق  على  ت�ساغ  علاماتية  وفرة  على  الفلم  فاحت�ساد   . الم�ساهد  اأخيلة  ا�ستثارة 
للاأحداث  الموؤ�س�سة  العلامات  تنتجها  التي  الر�سائل  اإدراك  على  القدرة  الم�ساهد  وعي  يمنح 
جانب  كل  مع  بال�سرورة  �ستتفاعل  الم�ساهد  بها  ياأتي  التي  التوقعات  اأفق  فان  وعلية  الفيلمية، 
الم�ساهد  الذي يجعل  الأ�سا�س  العن�سر  الت�سويق وهو  الفلمي، فيخلق عن�سر  من جوانب الحدث 
الت�سفير  عملية  لن  النهاية،  في  يح�سل  قد  ما  معرفة  اإلى  �سي�سعى  الم�ساهد(  )اأي  لكونه  يقظا  
الترقب  حالة  خلق  على  بذلك  فعملت  والأحــداث،  التفا�سيل  كل  عن  الك�سف  عدم  في  اأ�سهمت 
ال�سفرات  تب�سيط عملية تحليل  اإلى  والتلقي  الم�ساهدة  اآلية  فتدفعه   ، الم�ساهد  لدى  ال�سيكولوجي 
مبدعين،  تتطلب  فني  عمل  اأي  عن  النا�سئة  المتعة  اأن  حيث  األحدثي،  الزخم  خلال  من  المر�سلة 
الأول هو الفنان المبدع الذي ي�سنع العمل الفني من خلال المعنى المتولد عن النظام اأو األق�سديه 
في التركيب، حيث ي�سعى اإلى جعل النتاج م�سفرا باأق�سى طاقته الإيحائية ليمنح المتلقي فر�سة 
 ، المق�سودة  اأو  المتعمدة  القواعد  اأو  النظام  غياب  المعنى حتى في  وا�ستجلاء  فاعله ل�ستخلا�س 
تلك  اكت�ساف  حين  اإلى  يقظا  ويبقى  ال�سيء  مع  ال�سلة  اإيجاد  يتولى  الذي  الم�ساهد  هو  والثاني 

ال�سلة وارتباطاتها .
، بالنظر  الفلمي على �سيل من الدللت المنتجة  انفتاح الن�س  نتتبع كيفية  اأن        وعلية يمكن 
الرموز  على  مبنيا  ن�سا  لكونه   ، والخــتــلاف  للتجدد  ت�ستجيب  التي  الخلاقة  الفلم  لطبيعة 
اختزال  على  الفلمي  الن�س  يعمل  حيث   ، وا�سعة  دللية  باإمكانات  الم�سبعة  الحرة  الإ�سارات  و 
من  مبا�سرة  غير  بطريقة  المعنى  اإي�سال  في  كبير  تاأثير  لهما  ليكون  والمو�سوع  الزمن  وتكثيف 
والمفاهيم  الأ�سياء  عن  للتعبير  الت�سفير  عملية  اإلى  يلجاأ  كذلك  الم�ساهد.  ذهنية  ا�ستثارة  خلال 
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ل  لأنها  اأو   ، الرمزية  ال�ستعارات  تلك  خلال  من  اإل  والن�سوج  بالبلاغة  تت�سم  اأن  ليمكن  التي 
تحمل كل اأبعادها الجمالية عند تقديمها مبا�سرة.

الفلم على غر�س علامة  الدرامي في  البناء  م�ستلزمات  كواحد من  الغترا�س مثلا  فيعمل        
محددة �سمن �سياق العمل الفلمي من اجل ا�ستح�سارها لحقا، لت�سكل م�سوغا وا�سحا للغمو�س 
في الزمن األفلمي ال�سابق. فالغترا�س هو معلومة خا�سة ي�سعها الكتاب في ذكاء بمرحلة مبكرة 
الوقت  في  نتذكرها  ولكننا  عندئذ  الجارية  الأحــداث  ت�سوغها  ول  تركيز،  دون  من  العمل  من 
ففي   ، لحقا  �سيحدث  لما  تنبوؤيا  مظهرا  تاأخذ  هنا  ،وهي  مهم  موقف  في  توظيفها  عند  المنا�سب 
فلم)الهروب من اب�سولم( يرمى البطل في جزيرة نفايات فيجد جزء من محرك طائرة يركله 
للهرب،  البطل  يخطط  اأن  وبعد   ، الأحــداث  تطور  بعد  نلاحظ  ثم   ، اإليه  حاجته  لعدم  بقدمه 
يكر�س يوما كاملا للبحث عن ذلك الجزء من المحرك، لأجل اإعادة اعمار الطائرة المتروكة في 

الجزيرة.
اإن الرغبة المحمومة في كثرة ال�ستخدام غير المدرو�س للاغترا�س  اإلى        وي�سير الباحث هنا 
لأنها  ل�سببين،الأول  للت�ساوؤل  عر�سة  ال�ستثمار  ذلك  يجعل  عام،  ب�سكل  والرموز  للا�ستعارات  اأو 
لزمن  مواز  بزمن  رموزها  اإلى  الو�سول  ي�سعب  هائمة  بمفردات  مكتظا  الفلمي  النتاج  تجعل 
تح�سيل  م�ستوى  على  اأحيانا  مدمرة  اآثارا  مخلفا  دللتها  احتبا�س  ذلك  عن  فينتج   ، الم�ساهدة 
تف�سح  تكاد  ماده م�ستهلكة  يجعلها  والرموز  ال�ستعارات  ا�ستخدام  فان كثرة  الثاني  اإما  المعنى، 
عن نف�سها ب�سكل مبا�سر ول ت�سهم في خلق حالة الغمو�س والترقب كما كانت في البدايات الأولى 

 . لل�سينما
تنت�سر  اأن  وبعد  الأخير،   الم�سهد  ، في  ن�ساهد  ال�ستقلال )لرونالد ايمريت(  يوم  فلم       ففي 
ا�ستقلال  عيد  وهو  يوليو،  من  الرابع  يوم  الحتفال  يقام   ، اأمريكا  بقيادة  الأر�سية  الكرة  قوات 
الوليات المتحدة، فلم تعد هذه المعاني المبطنة تثير الجانب التاأويلي عند الم�ساهد للو�سول اإلى 

اأ�سبه بالكلي�سه والمعنى فيها يفر�سه ال�سياق.  عمق معانيها بل اأ�سبحت هذه 
الى  وال�سعي  العلامة  تقديم  عملية  في  والبتكار  التجدد  اإن  دائما  يثبت  الحال  واقع  اأن  غير      
الديمومة  و  الحياة  اإعادة  في  الكفيل  هو   ، المو�سوع  ب�سلب  ترتبط  خ�سو�سية  ذات  قوالب  خلق 
الفاعلة للرمز والإ�سارة )تكمن ال�سعوبة اإذا في العمل بحيث تكون ال�ستعارة طبيعية مع بقائها 

في الوقت ذاته مبتكرة ...مت�سمنة بوا�سطة الحديث ولي�س مطبقة عليه()12(
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اإن�ساني، بعيدا عن عمق الدللة ، حيث ان التج�سيد        وليناى الفعل وما يرافقه من انفعال 
الغمو�س  فيظهر   ، ومبا�سره  �سطحية  من  الواقع  يت�سمنه  ما  يتعدى  �سعورا  فينا  يبعث  الفني 
يكتفي  ل  الذي  المقتدر)الممثل(  الفنان  يج�سده  الذي  الإن�ساني  النفعال  على  محمول  الن�سبي 
ال�ستحواذ  عملية  في  والفاعل  الأ�سا�س  العامل  هو  وهذا  ا�ستنطاقه.  واإنما  الفعل  و�سف  بمجرد 
ليقدم  فهو  حقيقية  لنا  يقدم  حين  الفن  )اإن  الجمالي  ووعيه  ا�ستجابته  وتفعيل  الم�ساهد  على 
حيالها()13(. الإن�سان  بانفعال  مغلفة  يقدمها  واإنما  العلم  لنا  يقدمها  كما  المو�سوعية  الحقيقة 

اأيكن ( لي�ست علاقة و�سيلة بغاية   وتبقى العلاقة بين المو�سوع والنفعال المعبر عن راأي )هنري 
، بل هي علاقة عن�سرين ، يدعم كل منهما الآخر داخل )كل (مترابط .ول يتوقف  ذلك على 
النفعال عند الممثل بل يتعداه اإلى حركة الج�سد عند الفنان )اإن فكرة ج�سد الراق�س المم�سوق 

والمتحرك كاأنه لحظه خاطفة وموؤقتة تتحول اإلى ت�سرفات وتحليلات مرئية جديدة()14(.
       ويبدو اأن هت�سكوك قد وجد �سالته المرتبطة بعمق الدللة في عامل جديد ي�ساف اإلى كل  ما 
من  العديد  عن  للك�سف  و�سيلة  ت�سكل  التي  النف�سية،  المو�سوعات  واإيقاع  طبيعة  في  متمثلا  �سبق 
اإلى افلمة تلك المو�سوعات  الم�ساعر المعقدة و المركبة التي ل نلحظها عادة، لذلك �سعى جاهدا 
لكونها ت�سهم في خلق ن�س فلمي قابل لقراءات متعددة ، وبتلك العوالم التي غالبا ما تبداأ بحياة 
براقة يت�ساءل وهجها اإلى اأن تتلا�سى في غمو�س ميتافيزيقي، مرتبط عادة ب�سخ�سية محددة، 
حيث اإن الأفلام ال�سيكولوجية تعالج )الأفراد ل الأنماط(م�ستفيدة من طبيعة الحالت النف�سية 
من  تبين  وقد   . يقال  خامدة(كما  )براكين  ال�سيكولوجية  ال�سخ�سيات  تمثل  حيث  الجمعية  غير 
)تحليل الأفلام الأولى التي لجاأت اإلى نظرية التحليل النف�سي اهتمامها بت�سجيل البنى العميقة 

لتكوين الذات وتمثيلها في الن�س الفلمي()15(.
ال�سحيحة  المعلومات  نقل  ، مهمة  النف�س  ، في مجال علم  ال�سينما على عاتقها  تاأخذ  ول          
الثابتة والمو�سوعية التي ت�ساعد على تكوين راأي دقيق و�سائب  اأو الحقائق  والدقيقة والوا�سحة 
والجماعة  الفرد  �سلوك  في  �سطحيا  تاأثيرا  ال�سينما  توؤثر  وهكذا   . النف�سي  المو�سوع  اأو  للحالة 
كم�ساهدين على م�ستوى الحلول النف�سية، ومن ثم فهي ، اأي ال�سينما ، غير مطالبة كغيرها من 
الذاتية  عن  والبعد  والمو�سوعية  وال�سراحة  والأمانة  ال�سدق  بتوخي  الأخرى،  الإعلام  و�سائل 
المو�سوعات  تلك  في  تتلم�س  لكونها  تعر�سها،  التي  ال�سيكولوجية  والحقائق  المعلومات  في  تماما 
ف�ساء  عن  المو�سوعات  تلك  خلال  من  تبحث  فهي  الفنية،  طبيعتها  مع  تتنا�سب  اأخرى  جوانب 
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بالروؤية  الموعودة   غير  ال�سيكولوجية  الجوانب  على  ال�سوء  ت�سليط  خلال  من  وحر  وا�سع  دللي 
اإ�سباع  على  الأ�سا�س  بالدرجة  من�سبا  دورها  يبقى  لذا   ، ومعالجيهم  كالمر�سى  ال�ساأن  لذوي  اإل 
غمو�س  من  يوفره  ما  بفعل  الفلمي  للنتاج  وي�ستجيب  ليتوا�سل  وك�سبه  الم�ساهد  عند  الف�سول 

اأ�سلوبي يتيح �سروبا من النفتاح الدللي . 
        ول يعني ذلك ان�سلاخها عن جوهر المو�سوع النف�سي، بل هي تعمل في اإطار المحافظة على 
ال�سمات والملامح التي تميز تلك المو�سوعات من غيرها، وت�سذب بع�س �سوائبها  وت�سحح الكثير 
ال�سيكولوجي  التي ارت�ساها الم�ساهد كجزء من تراثه المعرفي في المجال  من المعتقدات الخاطئة 
، كما تراعي الأفلام ال�سيكولوجية عدم الإفراط في �سيكولوجيتها لكي ل يكتنفها الغمو�س اإلى 
واعية  م�ساهدة  تتطلب  الأفــلام  هذه  ان  حيث  معانيها،  اإلى  حتى  الو�سول  ي�سعب  الذي  الحد 
ومتب�سرة مثلما تتطلب روؤية اخرجية خا�سة )فعلينا اأن نتمر�س كثيرا على تقنيات بث وا�ستقبال 
ال�سورة في الم�ستوى النف�سي ()16(.حيث اأن الخطاب والمخاطب بحاجة اإلى توطين تلك القيم اأو 
�سيء منها ، اأوفي الحد الأدنى ، اإعادة قراءتها بطريقة ت�سكل معبرا من الأزمات النف�سية المعقدة 
و�سهرها في قوالب جديدة تت�سم بالحلول الوا�سحة والمتحررة من �سطوة الحالت ال�سيكولوجية 
عن  الجذور  مقطوعة  يوما  تكن  لم   ، واأخيرا  اأول   ، لكونها  ال�سرف  الطبية  ومعالجتها  المعقدة 

البيئة والمجتمع .
     وقد ازدادت المو�سوعات النف�سية ت�سعبا حين �سعت ال�سينما التعبيرية اإلى تج�سيد مفهومها 
على  وتقع  الإن�سان  غاط�سة في ذهن  معلومات  على  ترتكز  التي  ال�سرديات  تلك   ) الوعي  )لتيار 
هام�س انتباهه، كما هو الحال في فلم )الجدار( للمخرج األن باركر، اإذ تغلب على  م�ساهد الفلم 
من  واع  فعل  على  ترتكز  اآخر  وجه  وفي   ، الزمن  وعيها عبر  المكان وتحرك  ال�سخ�سية في  ثبات 
قبل الإن�سان يعود اإلى م�سببات غاط�سة كما هو الحال مع فلم )�سايكو( لهت�سكوك، فكل اأحداث 
يدرك  ول   ، نف�سيا  مر�سا  تعاني  التي  الرئي�سة  ال�سخ�سية  تدركه  واع  فعل  �سمن  تــدور  الفلم 

الم�ساهد م�سوغات ذلك الفعل اإل في الم�ساهد الأخيرة من الفلم.   
والت�سليل  الد�س  على  بالعتماد  األفلمي  الن�س  وخفايا  المبطن  المعنى  اإلى  ت�سدينا  ما  واإذا 
ذات  تكون  قد  مختلفة،  اأيدلوجيات  خلفها  تتمتر�س  مواقف  اأو  موقف  بالتاأكيد  وهي  والإيهام، 
طابع �سيا�سي اأو اجتماعي اأو فل�سفة دينية ، كلها برهنت بالواقع الملمو�س، على ان ال�سينما ذلك 
اأكثر  اليوم  هو  مهمة،  دعائية  كو�سيلة  الأولى   بداياته  منذ  ا�ستثمر  الذي  الر�ستقراطي  المنجز 
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هي  فها  التحري�س،  على  المتنامية  القدرة  على  ،اعتمادا  وقلبها  للحقائق  الت�سدي  على  قدرة 
العامة  يتداركها  اأن  دون  وتبلي من  فت�سيب   الهدف  قلب  كال�سهم  المبطنة تخترق  الأيدلوجيات 
اأن  اإل بعد حين، وهنا تكمن حقيقة النفتاح الدللي الذي ي�سوه الن�س الفلمي )فالمرء ي�ستطيع 
ما  وغالبا  رديئا،  فهما  فهمت  ا�ستجابات  هي   ، بعينه  لن�س  ال�ستجابات  من  هائل  بقدر  يخرج 
انه  وي�ستخدم على  �سياقه  الن�س من  ينزع  العقل، وذلك عندما  �ساذجة على نحو ليقبله  تكون 

مجرد مثير ل�ستجابات ذاتية تلتم�س ب�سورة مبهمة ()17(
       ومثالنا على ذلك الع�سرات بل المئات من الأفلام التي  تروج لأفكار اأو ثقافات، اأو قوميات 

واديان تهاجم المجتمع العربي والدين الإ�سلامي ولعل فلم 
)with out my doughtier ( الذي ي�ستهجن وي�سوه الفكر الإ�سلامي من خلال ا�ستثماره 
كو�سيلة  ال�سينما  على  يراهن  الأفلام  من  كهذا  ونوع  اإيران.  في  حدثت  حقيقية  واقعة  لمعطيات 
فان  وعلية  بها.  موثوق  التفكير  في  طريقه  اإلى  الم�ساهدين،  من  قليل  غير  بع�س  لدى  تحولت 
م�سداقيتها ل غبار عليها ، وعندها �سيكون لمو�سوعاتها قدرة عاليه على اإثارة عن�سر الت�سويق 
الذي يحقق ا�ستجابة موؤكدة من قبل الم�ساهد لأنها )اأي ال�سينما(  تمثل ، بالن�سبة له ، مظهرا 

من مظاهر تجلي الحقيقة 
الذي  الحد  اإلى  عميقة،  معاني  معها  تحمل  اأيديولوجيات  من  الأفــلام  بع�س  تنطلق  وقد        
كانت  وان   ، الأفــلام  وتلك   ، الفل�سفية  للمعاني  م�سدرا  والنقاد  الباحثين  من  الكثير  يعتبرها 
فاإنها ل تمتلك  الت�سفير فيها،  وتكثفت طبقات  وان زادت علاميتها   ، والرموز  بالدللت  مفعمة 
عالية  درجه  على  م�ساركة  تتطلب  لأنها  الم�ساهدين،  من  العامة  عند  والتوا�سل  الت�سويق  اأ�سباب 
فهي  الم�ساهد،  لدى  ال�ستقبالية  الذهنية  القدرات  في  تنوعا  ت�ستلزم  بل  والدراية،  الوعي  من 
تتوافق  خا�سة  لقراءة  الفلم  �سيخ�سع  الذي  العادي  الم�ساهد  متطلبات  مع  تت�ساوق  ل  ذلك  على 
مع اإ�سقاطاته الفكرية الب�سيطة ، وهي قراءة غير نا�سجة ول تثري معاني الفلم . غير اإن هذه 
الدللي  ال�سيل  ت�ستوعب  نا�سجة  نقدية  عدة  يمتلك  الذي  الم�ساهد  عند  �سداها  تجد  الأفــلام 
المحمل على النتاج األفلمي ، واأي�سا الم�ساهد الواعي القادر على توظيف قدراته الذهنية توظيفا 
اأول  للفلم ) تتعدد م�ستويات القراءة  األفلمي ويتلم�س النفتاح الدللي  يك�سف عن خفايا الن�س 
الفكرية  خلفياتهم  تعدد  ب�سبب   . القراء  بتعدد  ثانيا   وتتعدد   . الواحد  القارئ  اأحــوال  بتعدد 

والإيديولوجية ()18( 
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       لذلك ت�ستثمر الأفلام الكوميدية التي تعد الخيار النموذجي لحمل توجهات واأيديولوجيات 
اأحيانا   ، ت�سمو  اأنها  ، مع  الباحث  اأ�سلف  والتف�سير كما  التلقي  �سهلة  الليونة  بالغة  لكونها  خا�سة 
غير  الكوميدي  الفلم  في  المبطن  المعنى  فاأن  ذلك  ومع   . الح�سية  للمعطيات  المرئي  البعد  خارج 
كامن في تلافيف الن�س كما يفتر �س اأن يكون المعنى الغاط�س ، بل اإن الم�ساهد ي�ستنطق المعنى 
مرجعية  يوقظ  مثير  مجرد  من  اأكثر  الكوميدية  وال�سخ�سية  الحدث  ي�سكل  ول  مبا�سر  ب�سكل 
اإلى ال�ستجابة للا�ستزادة من  التوا�سل، وهذه الف�سيلة تدفع بالم�ساهد  باأ�سباب  الم�ساهد ويمده 
الكوميديا تحقق  اإن  اللاحق، ومع  الزمن  بها في  اإن يحظى  الم�ساهد  ياأمل  التي  الكوميدية  المتعة 

ا�ستجابة متميزة اإل اإنها ل تخدم حاجة القراءات المتعددة .       
     لي�س ذلك فح�سب ، بل اإن عدم الو�سول اإلى الإ�سباع الب�سري ، عبر اعتماد القطع ال�سريع 
، ي�سكل في ذاته مبعثا للانفتاح الدللي ،لن اأيا من اللقطة اأو الم�سهد حينما ل تكتملان فان اأيا 
معرفة  في  الملحة  الرغبة  الم�ساهد  في  �سيبعث  لكونه   ، م�سافا  وجذب  �سد  عن�سر  �سيمثل  منهما 
ل�ستيعاب  مميزة  �ستكون  ا�ستجابته  اإن  بمعنى  ق�سرا،  عنة  غيبت  التي  واللحظات  الحقائق 
القطع  فاعتمادها  ذلــك،  على  دليل  خير  المعا�سرة  )الفديوكليب(  اأغــاني  وتمثل  المــحــذوف.  
في  عليه  تراهن  الذي  الأ�سا�س  العن�سر  هو  للم�ساهد  الب�سري  الإ�سباع  تحقيق  وعدم  ال�سريع 

الم�ساهد.  ك�سب 
      اأما التحولت ال�سردية في الفلم فهي قادرة على ت�سييد فكرة م�سفرة تنطوي على الكثير من 
التعقيد والمعاني العميقة، التي �سينتج عنها عمل فلمي غير ي�سير على م�ستوى التلقي من خلال 
اأنها  غير  اليومي  الواقع  م�ستوى  على  للروؤية  حا�سرة  ق�سة  والو�سوح،  الب�ساطة  غاية  في  ق�سة 
تبدو وكاأنها مف�سولة عن مرجعيتها العيانية ، فكرة تكتنفها الإثارة ويتلب�سها الغمو�س، ول�سك 
وجهة  على  فالغمو�س  متعددة  لقراءات  قابليته  هو  الن�س  وغمو�س  تعقيد  من  الغر�س  اإن  في 

العموم يتح �سروبا من النفتاح الدللي .
يتناول  الفلم  للمخرج جيل�س ميموني فان  الفرن�سي )ال�سقة(  الفلم  ا�ستح�سرنا  واإذا ما           
ق�سة في غاية الب�ساطة وقد تم تناولها في ع�سرات الأفلام ال�سينمائية .علاقة حب بين �سخ�سين 
الفلم  حولت   ، الأحــداث  �سرد  رافقت  التي  ال�سردي  التحول  فعمليات  فهم،  �سوء  نتيجة  تنتهي 
عن  ك�سفها  عدم  نتيجة  متداخلة  الأحــداث  تبدو  اإذ  الفهم.   ي�سيرة  غير  الأفلام  من  واحد  اإلى 
الزمني  البناء  نلاحظ  حيث  المتداخل  البناء  األتتابعي،ون�سق  ال�سرد  خلال  من  التفا�سيل  كل 
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المتداخل والمت�سل  بال�سرد الذاتي الذي وقع على عاتق الرواة في الفلم ، ف�سلا عن اآلة الت�سوير 
بو�سفها �ساردا غير م�سخ�س اأي موؤلف �سمني، وهذا التنوع في ال�سرد يعد اأكثر عمقا و �سمولية 

كونه)ينه�س على ماهر متلفظ به وما ل ينطق به()19(
       التحولت ال�سردية اإذن التي تح�سل داخل الفلم ال�سينمائي ، هي نتيجة تحول وجهة النظر 
من �سخ�سية اإلى اأخرى في مكان اآخر، اأو من ال�سخ�سية اإلى اآلة الت�سوير ، مما  ينتج عنه تحول 
في زاوية الروؤيا التي توؤثر قطعا في المعنى و�سكل الأحداث الم�سرودة ، وبذلك ت�سهم في خلق كل 
ل  ذلك  ومع  �سوري  �سيل  اأمــام  الم�ساهد  ي�سبح  حيث  ب�سيطة  حكاية  من  األحدثي  الزخم  ذلك 
اآخر  اإلى  به  من م�سهد  المعنى، فتنقطع خيوط الت�سال معه وي�ستمر النتقال  اكتمال  له  يحقق 
فيختلط عليه الزمن الحا�سر بالزمن الما�سي والواقع بالخيال اذ ان )تدفق ال�سور دون توقف 
يوؤدي اإلى تلا�سي الفرق بين ما هو واقعي وما هو متخيل . ويكت�سب ال�سرد بذلك غمو�سا حقيقيا 

يمتزج فيه الحلم بالحنين اإلى الما�سي ()20(
المن  مكونات  تتداخل   ، الزمنية  األبنى  تقاطع  في  ال�سردية  التحولت  اأ�سهمت  ما  واإذا         
ي�سبغ  هو  بل  والأحــداث،  الوقائع  توالي  ل�سبط  معيارا  الداخلي  الزمان  ي�سبح  ول  مابينها  في 
عليها الغمو�س   في�سهم التلاعب بالزمن في تكوين بنى عميقة. وبذات الآلية فان للمكان دورا 
مماثلا في خلق مثل تلك المعاني العميقة )فينتهك الف�ساء ال�سينمائي قوانين الف�ساء الحقيقي 
بك�سر  الفلم  ل�سانع  ،وي�سمح  الحقيقي  الزمن  ال�سا�سة  زمن  فيها  ينتهك  التي  الطرقة  بنف�س 
قوانين المكان الحقيقي ...فالكاميرا ال�سينمائية تتدخل با�ستمرار في الف�ساء الفيزيائي ، تختار 
اأق�ساما واأمكنة وتعيد اإنتاجها من م�سافات ووجهات نظر مختلفة ()21( ويتجلى ذلك وا�سحا بكل 
اأنواع اللقطات ال�سا�سيه وان كانت بن�سب متفاوتة فيهم�س المكان في )اللقطة القريبة( ويو�سمها 

ب�سيء من الغمو�س واللتبا�س الذي قد ي�سكل واحدا من اأهم اأ�سباب �سعريتها وقوتها.
       كما يعمد الفلم اإلى التلاعب ب�سورة المكان من اجل خلق عوامل ا�ستقطاب جديدة ت�سهم 
في �سد الم�ساهد واإثارته ، فباإ�سقاط الحالة الفكرية والنف�سية لل�سخ�سيات على المحيط، ي�سبح 
الموؤطر  الو�سط  دور  لعب  ومــن  الألفة  اأغــلال  من  نف�سه  محــررا  فاعلا،  دلليا  عن�سرا  المكان 
وافتر�س   ، الواحد  المكان  تدمير  اإلى   ، ذكــره  �سبق  الــذي   ، الجــدار  فلم  عمد  فقد   ، للاإحداث 
على الدوام اأماكن متداخلة بحيث ين�سخ اأحدهما الآخر ، وهذا التداخل و�سعوبة تمييزه ب�سكل 

فعال،اأف�سى اإلى تحريك دللته .
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      فالمكان في فلم الجدار لم يتجل كجزء تابع لم�سمون محدد،  لكونه، هو نف�سه، اأ�سبح م�سدرا 
المكان في  بنية  تقنية  تغيير  ، لن  الفلم  انفتاح  دللت  فاأ�سهم في   متعددة  غير محدودة  لمعان 
الفلم، فما عاد المكان  التي افتر�سها  الفلم �ساحبها تغيير في ح�سا�سيتنا نحو الأمكنة الجديدة 
يبعث في النف�س ال�سعور بالطمئنان  لذا لبد من مجاراته لمعرفة خفاياه واأبعاده، وهذه المجاراة 

تتطلب ا�ستجابة واعية من قبل الم�ساهد. 
      كما اأن عزل وتحييد الملامح الب�سرية و�سمات الأ�سياء الأخرى عن �سياقها في المكان، الذي 
فيبعث  حقيقتها،  غير  على  فتبدو  الأ�سياء  قلب  عملية  في  ي�سهم  جدا  البعيدة  اللقطة  ت�سنعه 
في  العميق  الغمو�س  فيظهر   ، الطبيعة  ماتت�سمنه  تتعدى  الوجود  من  بحالة  �سعورا  المكان  فينا 
 ، متاأخرا  اإل  يتحقق  لن  ب�سري  باإ�سباع  اإل  حقيقته  تتجلى  ول  الفلمي  للعمل  الوجودية  الحالة 
الهائلة  اإلى تجل وو�سوح ،كما هو الحال مع الح�سود  كونه �سيك�سف الحقيقة و�سيحول الغمو�س 
من  هائلة  مجاميع  وكاأنها  اأول  تبدو  التي  بورتر(  اأجــزاء)هــاري  احد  في  العجيبة  للمخلوقات 
غير  والمكان  الزمان  لعاملي  المتاحة  القدرات  ت�سبح  تقدم،  ما  على  وبناء    . زاحفة  ح�سرات 
من�سبطة بحدودها التقليدية ومعناها ال�سائد، بل هي تتجاوز منطلقاتها العامة لت�سهم بفاعلية 
وا�ستقراء  وا�ستنتاج   تاأمل  حرية  للم�ساهد  تترك  اإذ  التلقي  عملية  في  مهمة  تغيرات  اأحداث  في 
كونهما  والمكان  الزمان  لعاملي  الواعية  المتابعة  خلال  من  يتجلى  الذي  المتخيل  وحتى  المرئي، 
الأ�سطورية  الأفلام  وجد في  كما     . �سياقاتها الجديد  من  م�ستمدة  ت�ستح�سران دللت عميقة 
اأن ت�سفي على لب�س الحكاية، لب�سا  واأفلام الخيال العلمي تلك المماحكة ال�سورية القادرة على 
ال�سورة  برقي  الواقعية، م�ستعينة  الأفلام  والتمويه من  ال�ستر  اقدر على  الأفلام  م�سافا، فهذه 
الذي تعتمده كاأ�سا�س لديمومتها .وتن�ساق ال�سينما وراء الخيال الجامح والأطوار الغريبة �ساعية 
القراءة  م�ستوى  بذلك  لتتجاوز  التقليدية،  والأ�سكال  الثابتة  القواعد  من  نف�سها  تحرير  اإلى 
اأيا من  اأ�سبح عن�سر الخيال ل يوازي  ال�سطحية الجاهزة التي تمنع النفتاح الدللي ، وبذلك 
بتغير  اأي�سا  اأ�سهم  بل  فح�سب،  علاماتيه  وفرة  حمل  على  قدرته  في  ال�سينمائية  اللغة  عنا�سر 

اأنماط التلقي لتكاله على مرجعيات غير معلومة .
      فت�سويه الواقع والنعطاف به �سوب اللامعقول، ي�سكل من ذاته عملية ت�سفير للواقع . فتحول 
الأفلام  الكثير من  �سان  �سانه   ، ثناياه  الذبابة ( يحمل بين  فلم )الرجل  اإلى ذبابة في  الإن�سان 
التي على �ساكلته دللت ابعد من مجرد افترا�سات خلقتها و�سعت اإليها اأفلام الخيال العلمي ، 
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بل تفي�س بع�سرات الخواطر والأفكار والروؤى ، وتدفعنا اإلى التاأمل في مجريات حياتنا ، واأفعالها 
وم�سيرها ومغزاها ، بل التاأمل في م�سوغات وجودنا الإن�ساني ذاته. 

 . الواقع  �سعريا على م�ستوى ما فوق  الواقع وجودا  ت�سفر  التي  الأفلام  تلك  ت�سكل  المخيلة  وبقوة 
 ، ال�سعري الذي ي�سعب فهمه  العادي لهذه الأفلام ، لبد من ح�س بالمنطق  الفهم  لذلك ، عدا 
الم�ستترة  بالمعاني  م�سحورا  �سي�سبح  لكونه  حوا�سه  على  وت�ستحوذ  الم�ساهد  تثير  فهي  ذلك  ومع 
ودللتها، واأي�سا هي معاينة لم�سكلة ال�ستلاب اأو تغريب الإن�سان عن ذاته )alienation ( التي 
وهذه   ، التمزق  و  للانتهاك  تتعر�س  التي  الأخلاقية  بالقيم  كثيرا متذرعة  ال�سينما  عليها  عولت 

بحد ذاتها ت�سكل مبعثا لتعدد قراءات النتاج الفلمي . 
      وبنف�س ال�سياق تخلق ال�سينما الفل�سفية عن�سر الت�سويق المتكفل دائما بجعل الم�ساهد يقظا 
تتوجه  وان كانت ل   ، لبنيتها  الدللي منطلقا  البعد  تعتمد  التي  ال�سياغات  لكل  مترقبا م�ستعدا 

اأحيانا ، اإل لنخبة محددة من الم�ساهدين كما �سبق ان اأ�سار الباحث. ففي فلم 
اإلى  ينتمي  ،وهو  الب�سرية  الدرامية  وتفا�سيله  جزيئاته  )في  معقدا  يعد  الذي  الم�سوخ(  )مو�سم 
ما تمكن ت�سميته بال�سينما الفل�سفية التي تعتمد على الفكرة والمو�سوع والحوار المحملة بع�سرات 
التفا�سيل  من  بالعديد  تمتلئ  متحررة  ب�سرية  روؤية  على  اعتمادها  بقدر  والإيحاءات  الرموز 
عن  تختلف  بطريقة  ولكن  الت�سوير  وزوايا  ال�سورة  وتكوين  والحركة  بال�سوء  وتهتم  ال�سغيرة 
يقدم  المو�سوع()22(  روايــة  في  ال�سلا�سة  لتحقيق  العنا�سر  هذه  من  عن�سر  كل  توظيف  مجرد 
باأكمله  الفلم  ي�سبح  بحيث  والتجديد،  التجريب  اإلى  ي�سعى  فني  اأ�سلوب  خلال  من  المو�سوع 
اللغة الب�سرية الراقية بجعل الم�ساهدة طق�سا من  التقليدية وبذلك ت�سهم  لعلاقة له بالأنماط 

الطقو�س الممتدة للتاأمل والمناق�سة مع الذات. 
       من جانب اآخر تتجه الأفلام الحديثة ، ذات الوجه اأو النهج الذي تعتمده الفنون المعا�سرة 
وقواعدها  التنظيم  و�سائل  تعتمد  ل  التي  فالم�ساهد   . الح�سي  ل  العقلي  المذاق  باعتماد  الأخرى 
كاأ�سا�س لر�سف عنا�سر الت�سكيل فيها ، اإنما هو �سعي اإلى ا�ستنطاق الدللت  والمقومات الجمالية 
من خلال التكال على الجانب العقلي، لكون الم�سهد يبدو خاويا من العنا�سر الجمالية المح�سو�سة 
لعدم تفعيل و�سائل التنظيم في الم�سهد. عندها تكون عملية تذوق ال�سورة وا�ستخلا�س دللتها 
موكلة اإلى العقل ، وهي دعوة اإلى الم�ساركة الفاعلة للم�ساهد، فلا يعود الم�ساهد متلقيا �سلبيا، بل 

يبحث عن خفايا الأ�سياء في ثناياها ول ي�ستخل�س حقائقها اإل بجهد عقلي فعال. 
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بين  والتناغم  الوحدة   ا�ستيعاب  على  قــادرا  الم�ساهد  جعل  الفلم  �سانع  على  فان  وعليه          
الأ�سياء  لأ�سد  تت�سدى  حينما  اأو  الفو�سى  تحكمها  التي  الم�ساهد  في  حتى   ، الب�سرية  الأن�ساق 
الفعالية  �سمن  الجمالي  العن�سر  ل�ستراطات  تخ�سع  اأن  ينبغي  ذاتها  في  الفو�سى  لن  بغ�سا، 
ثم  ومن   ، الأخرى  الفنون  و  العلوم  تنتهي  حيث  تبداأ  ال�سينما  ولن  ال�سنع،  محكمة  الإخراجية 
الدوام  على  ت�سفي  فهي  والفنون،  العلوم  تلك  مبادي  جميع  من  وكذلك  قواعد،  اأية  من  تفلت 
والمعاني  الم�سرقة  الفنية  واللمحة  المتميزة  الفكرة  ال�سور، والخيال في  المعنوي في  التجديد  ذلك 
تتواءم  جديدة  عنا�سر  اإدخــال  اإلى  ال�سينما  �سعت  اإذ  والتميز،  والبتكار  الإبــداع  بنور  المتعلقة 
المنتج  الم�ساهد  في  المتمثل   ، الع�سر  هذا  اإن�سان  متطلبات  مع  والمتوافقة  الم�ستجدة  العنا�سر  مع 
التحولت  جملة  اإلى  الت�سدي  ال�سينما(  )اأي  عاتقها  على  الفلمي.اأخذه  النتاج  ودللت  لمعان 
التكنولوجية وال�سيا�سية والفكرية وبذلك باتت هي العقلنة التي تنظم وت�سبط الحياة الجتماعية 
والقت�سادية والفكرية �سبطا عقلانيا.  معتمدة على قدرة الم�ساهد على ا�ستنطاق جمالي غير 
اأو  عرفيا  المكت�سبة  الحياتية  المفاهيم  من  الكثير  مع  وت�ساوقها  الذات  تكيف  من  نابع  ظاهري، 
من  ينهمر  المطر  حيث  دومنيكو  عزف  تظهر  ال�سورة  نو�ستالجيا:  فلم  ففي   ( فل�سفيا  اأو  دينيا 
ح�سورا  تمتلك  ال�سينما..فهي  تاريخ  في  و�سحرا  فتنة  الأكثر  ال�سور  بين  من  وهو  ال�سقف  خلال 
اأن  الأقل  على  ت�ستطيع  لكنها  الإن�ساني  الج�سد  تحمي  اأن  ليمكن  المكنه  ،هذه  دينيا  كنائ�سيا 
ت�ستمد  �سارت  بل  الــدللي  النفتاح  من  معين  حد  عند  ال�سينما  تكتف  لم   .  )23(  ) الــروح  تــوؤوي 
اأحداث، ثم تعار�سها وتقو�س �سلطتها فيتولد عن ذلك  الأنماط ال�سائدة في روؤية وقراءة وفهم 
حدث قلق غير م�ستقر، يلقي بظلال ال�سك على كل �سيء ، ففي فلم ) في فنديتا ( في كل لحظه 
يعمل   ، ودوافعها  القناع  التي خلف  ال�سخ�سية  اليقين حول طبيعة  من  �سيء  اإلى  الم�ساهد  ي�سل 
اإلى  الفلم  ي�سعى  مثلما   . جديد  من  ال�سك  ملامح  وزرع  وتقوي�سها  الحقائق  تهريب  على  الفلم 
عرقلة م�سار المعنى نحو الكتمال والنغلاق فيترك بذلك ف�سحة للهام�س التاأويلي عند الم�ساهد، 

لن �سانع الفلم يدرك اأن اأحادية المعنى لتخدم حاجات القراءات المتعددة. 
على  مبنية  محــددة  طبيعة  ذي  جمالي  وعي  عن  تعبير   ، المطاف  نهاية  في   ، الفلم  فن  اإن        
التو�سع الدللي )فالفن يبعث فينا �سعورا بحالة من الوجود تتعدى ماتت�سمنه الطبيعة .... هنا 
البديهية،  واإذا لم تفهم هذه  الفني ()24(  العمل  الن�سبي في الحالة الوجودية في  الغمو�س  يظهر 
فان تحويل النتاج الفلمي اإلى �سكل �سيا�سي اأو فل�سفي اأو اأخلاقي اأو ديني يبدو مفعما بالمبا�سرة 
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وال�سطحية فقط ، كما يغدو من المحتوم اإن نبحث عن و�سيلة اأخرى لتقدم لنا التجربة كمجرد 
معادل �سوري لل�سكل ال�سيا�سي والفل�سفي والأخلاقي والديني ، لن الفلم ل ي�سعى اإلى الو�سول 
اإلى حقيقة ما يتحدث عنه فح�سب ، بل ي�سعى اإلى اإ�سراك الم�ساهد لي�ستجيب ويتوا�سل مع النتاج 

، ولن يتحقق ذلك النفتاح الدللي الذي يكفل ا�ستمرارية حوار الفلم وتوا�سله مع الم�ساهد.   
لكيفيات  الم�ساهد  فهم  بل �سرورة   ، بتحديده  الم�ساهد  يطالب  لي�ست مو�سوعا  الدللة   اإن        
ا�ستغال عنا�سر اللغة ال�سينمائية كعنا�سر دالة داخل النتاج الفلمي و يعتمد ذلك على مرجعية 
الم�ساهد وخزينه المعرفي ، لذا فان الأفلام الهابطة ي�سعب التوا�سل معها لأنها ل ت�ستفز الم�ساهد 
يحدث  ل  ذلك  على  وبناءا   ، فقط  وغرائزه  حوا�سه  تداعب  بل   ، مخيلته  لإ�سراك  تدفعه  ول 
اإبهار  لي�ست عملية  النتاج  ال�ستغراق والتوا�سل ول تتحقق ال�ستجابة،  لن اندماج الم�ساهد مع 

واإدها�س اآنية بل هو الإح�سا�س بالقدرة على التفاعل مع  ما هو معرو�س.
       اأما المعاني والن�سو�س والأن�ساق ذات ال�سبغة العلامية  فهي بحاجة اإلى عمليات ذهنية من 
اإعادة ت�سكيلها وتركيبها ذهنيا في مخيلة الم�ساهد لإدراك علاقاتها واإثراء معانيها .  واإن  اجل 
لتكوينه،  اأ�سا�سا  العميقة  البنية  يعتمد  الذي  واللامرئي  بالمرئي  ترتبط  الذهنية  العمليات  هذه 
اإ�سراك المخيلة  التاأويلي عند الم�ساهد ، وعندها �سوف يتم  لذا فهي ت�ستلزم ا�ستح�سار الجانب 
في عملية الو�سول اإلى المعنى النهائي ، وبذلك ي�ستحوذ الفلم على وعي الم�ساهد ، حيث �ست�سبح 
علاقته بالفلم علاقة جدل وحوار دائمين ، ومن ثم تعمل هذه العلاقة على تو�سيع رقعة الإثارة 
و الت�سويق عند الم�ساهد. لذا فالفلم يعول كثيرا على الحتمال الدللي الذي هو علامة بارزة في 
مرنا  يبدو  اأن ظاهرها  من  الرغم  على  ال�ستجابة  اأن  الأمر،  وجماع   . الفيلمية  القراءات  تعدد 
ول يخ�سع للتحليلات الرقمية الدقيقة لكونها ترتبط بح�س وذائقة الم�ساهد ، فان وقعها وا�سح 
اإل  تتوقف  ل  التي   ، ال�ستغراق  مرحلة  اإلى  و�سول  انتباهه  لفت  من  تبداأ  حيث  الم�ساهد،  على 
اإلى تب�سر الحالة  عندما ت�سل ال�ستجابة حدا من الكتمال ، حين يجد الم�ساهد نف�سه منقادا 
الحتوائية للفلم ، خ�سو�سا مع النفتاح الدللي ، الذي يعتمد ك�سبيل لإي�سال الر�سالة وكو�سيلة 
الم�ساهد  الذي يجعل  الفعل الحقيقي  النفتاح يمثل  اإن ذلك  بل   . جذب ذات خ�سو�سية وتمييز 

فعال بكل معنى الكلمة ، فيتحدد بذلك الحد الذي يمتد اليه دور الم�ساهد .
تندرج  �ستى،  �سبلا  الفلم  في  الــدللي  للانفتاح  اأن  النظري  التاأ�سي�س  هذا  من  تبين  وقد        
تحت عناوين مختلفة كتقدم ال�سورة على المعنى ، كان تعمل ال�سورة على ا�ستح�سار دال يعمل 
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واأي�سا  بلاغية،  لغة  على  ينطوي  الذي  الحوار  وكذلك  مدلوله.  اإيجاد  على  الم�ساهد  على تحفيز 
 ، الكتمال  نحو  المعنى  م�سار  وعرقلة   ، والأيدلوجية  النف�سية  والمو�سوعات  ال�سردية  التحولت 
اآخذين في الح�سبان   . والغمو�س الم�ستمد من روح الن�س الفلمي ، وكلها تتطلب فعل ال�ستجابة 
النفتاح اللام�سروع وهو الذي يلفه الغمو�س والإيهام وينتج عنة ق�سور في ا�ستجابة الم�ساهد . 

ب�سلة  ترتبط  لنها   ، للا�ستجابة  وموجهة  ثابتة  فعل  باآلية  الجزم  �سعوبة  من  الرغم  وعلى       
الو�سل بين الفلم اأو احداثه والتراكم الفكري عند الم�ساهد، ومن ثم اإحداث تاأثير في دائرة وعيه 
، ي�ساف اإلى ذلك طبيعة الفن ال�سينمائي والقبول اأو التفاق ال�سمني على عن�سر الإيهام ودورة 
ل�ستجابة  محددة  باآلية  الجزم  �سعوبة  على  وبناءا   ، الم�ساهد  عند  ال�ستجابة  خلق  في  الفاعل 
الم�ساهد، يمكن الإقرار بان اآلية ال�ستجابة عند الم�ساهد تخ�سع لمعايير متعددة كما اأورد الباحث 

، تبداأ بالم�ساهد وتنتهي بتوجه العمل األفلمي . 
   

النتائج:
1.اإن الا�ستجابة ما هي اإلا مجموعة من التنظيمات ال�سيكولوجية للم�ساهد.

2.اإن الا�ستجابة تبداأ من لفت الانتباه و�سولا اإلى مرحلة الا�ستغراق.
3.ي�سعب الجزم باآلية عمل ثابتة وموحدة لا�ستجابة الم�ساهد.

4.اإن اآليات الا�ستجابة تخ�سع لمعايير متعددة تبداأ بالم�ساهد وتنتهي بنوع العمل الفلمي.
         ، خارجية  اأو  داخلية  بانفعالات  م�سحوبة  تحدث   ، وجدانية  عملية  الم�ساهد  ا�ستجابة  5.اإن 

�سعورية اأو لا �سعورية.
اذ  اللانهائية  والقراءة  للتاأويل  ينفتح  بل   ، القراءة  اأحادي  لي�س  المفتوح  الفلمي  الن�س  6.اإن 
�سلبي  غير  كم�ساهد  ك�سفه  ثم  ومن  وتفاعله  الم�ساهد  بوعي  الاإم�ساك  على  عالية  قدرة  يمتلك 

يعمل على اإ�سراك مخيلته في عملية التلقي.
7.اإن الانفتاح الدلالي لا يعني الانعطاف بعيدا عن اطر الن�س الفلمي وثوابته بقدر ما يعني 

الان�سياق وراء مرجعياته لاأنها هي التي تقودنا اإلى مكنوناته.
8.اإن الانفتاح الدلالي للفلم هو الكفيل بقراءات نا�سجة ومتعددة للنتاج الفلمي.
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